THEMA

¢Manche Végel sind schon —da ...»

Eine Kunstaktion zum Vogelsterben in der Nordsee

Martin Ziilch, Bremen

Die im Nationalpark Niedersidchsisches Wattenmeer gelegene Nord-
seeinsel Spiekeroog genielt einen guten Ruf als Naturschutzge-
biet und Aufenthaltsort mit strengen Umweltauflagen. Im Mai 1996
fand dort die die dritte musisch-kulturelle Woche der Koopera-
tiven Gesamtschule Schwanewede statt, an der sich 96 Schiiler(innen)
aus dem Real- und Gymnasialschulzweig beteiligten.

Dieser viertidgigen Veranstaltung lag im Bereich der Bildenden
Kunst und Medien das Konzept zugrunde, experimentelle Akti-
vitdten zu fordern oder den Teilnehmern und Teilnehmerinnen
vertiefende Erfahrungen in einem bestimmten Metier zu ermog-
lichen. Dafiir erwies sich die Insel mit ihren weiten, endlos erschei-
nenden Stranden und ihrer reizvollen Diinenlandschaft als beson-
ders geeignet: Abgeschirmt von den iiblichen Freizeitangeboten
regte der Ort viele Schiilerinnen und Schiiler ebenso zu vielfil-
tiger kiinstlerischer Kreativitit an wie zu einer ungezwungenen
Kommunikation, oft bis spit in die Nacht hinein. —

Dass dieser Naturraum mit seinen vielgestaltigen Schonheiten
auch Schattenseiten hat — erkennbar etwa an angetriebenem, vom
Sand schon iiberdecktem Kunststoffmiill oder an Tierskeletten —,
war wihrend des diesjdhrigen Aufenthaltes eine neue Erfahrung,
die, als Kunstaktion ins Blickfeld geriickt, ebenso zu einer Aus-
einandersetzung mit <Tod und Vergénglichkeit in der Natur> wie
mit der aktuellen Problematik des Naturschutzes fiihrte.

Der Impuls: eine ungewshnliche Beobachtung

Am dritten Tag fiel mir wihrend einer Wanderung an der Nord-
kiiste ein ca. 14 Kilometer langer Spiilsaum aus Treibholz, Abfil-
len und graubraunem Schlamm auf, in dem sich in erstaunlich dich-
ter Abfolge 12 tote Vogel fanden. Diese Entdeckung nahe bei-
einanderliegender Kadaver verschiedener Seevogelarten konnte
ich mir als unkundiger Beobachter nicht recht erkldren: Handelte
es sich womoglich um Opfer einer Verunreinigung des Meeres-
wassers oder eines anderen menschlichen Fehlverhaltens?

Der Spiilsaum lag etwas weiter westlich von einer markanten
Ausbuchtung des nordlichen Kiistenverlaufs in einer jener <Ruhe-
zonen», die nur auf gekennzeichneten Wegen betreten werden diir-
fen und in denen Méwenkolonien sowie Brutgebiete fiir Silber-
mowen ausgewiesen sind. An keinem der Totfunde waren Olflecken
zu erkennen, aber ein unterschiedlich weit fortgeschrittener Ver-
fallsprozeB, der darauf schliefen 1dBt, daB es an dieser Stelle meh-

rere Anschwemmungen gegeben hat (vgl. Abb. 6).

Meine Beobachtung teilte ich am Mittwochnachmittag den
Schiilern mit und konfrontierte sie, ohne die niheren Umstinde
fiir diese Anhdufung von Vogeln zu kennen, mit der Idee, dazu
eine experimentelle Kunstaktion durchzufiihren. Mein zur Dis-
kussion gestellter Vorschlag hatte einen dreiphasigen Aktionsablauf
zum Inhalt: Die Teilnehmenden sollten sich entlang der Fundstellen
<aufreihen> und diese mit ihrer korperlichen Préisenz markieren;
anschliefend sollte jedes tote Tier mit hochgestreckten Armen zum
niher am Meer gelegenen Strand getragen werden und zwar zu
einem vorher vereinbarten Mittelpunkt zwischen den einzelnen
Standorten; dort sollten schlieBlich die Vdgel in einer kreisfor-
migen Anordnung einzeln bestattet werden.

Diese aus dem Stehgreif entwickelte, von der Aktionskunst inspi-
rierte Idee, mit der ich die Gruppe ungewohnlichen dsthetischen
Erfahrungen aussetzen wollte, stiel auf Skepsis und zum Teil auf
Ablehnung: Wihrend der Diskussion zeigten sich bei vielen Schii-
lerinnen und Schiilern starke Widerstinde, Vogelkadaver anzu-
fassen; auBerdem (gewannen wir den Eindruck, dass ein Begrib-
nis oder, wie ein Schiiler anregte, eine in der Dunkelheit durch-
gefiihrte Feuerbestattung der Vogel einer <Flurbereinigung> gleich-
kommen wiirde, die einen méglicherweise von Menschenhand ver-
ursachten Missstand unkenntlich gemacht hitte.

Abb. 1: Unterwegs mit fotem Brachvogel (Foto: Yannick Radeke)
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Abb. 4: Zweite Skulptur, Austernfischer (Foto: D. Irmer)

<Feldzeichen» als Mahnzeichen

Erst am Donnerstagmorgen, dem letzten Tag der musisch-kultu-
rellen Woche, war der Gedanke ausgereift, wie sich die unauf-
féllige, rdtselhafte Anhdufung von Vogeln mit einfachen, span-
nungsvollen Mitteln sichtbar machen lief - und zwar mit Pfihlen,

auf denen sie als von weitem erkennbare <Mahnzeichen> expo-
niert werden sollten. Die Reichweite der Aktion, die sich prinzi-
piell auf alle angeschwemmten Vogel hitte erstrecken konnen,
wiirde sich nach der Anzahl der Akteure, dem verfiigbaren Mate-
rial und dem Gewicht der iiber eine 1dngere Strecke zu tragenden
Pfihle bemessen.

Eine Gruppe von 12 Schiilern der Jahrgangsstufen 10, 12 und
13 erklirte sich zur Teilnahme bereit — vier, die die Aktion kri-
tisch beobachten, und acht, die direkt mitmachen wollten; sechs
von ihnen aus dem 13. Jahrgang waren fiir dieses Vorhaben durch
das Kursthema «Kunst im 6ffentlichen Raum» sensibilisiert. Ein
Jahr zuvor lernten sie bei einem Ausstellungsbesuch Installatio-
nen des Kiinstlers Hannsjorg Voth kennen —unter anderem Voths
Aktion «Feldzeichen», von der unser Vorhaben inspiriert wurde:
1975 errichtete Voth, von ca. 40 Bewohnern des Dorfes Ingels-
berg unterstiitzt, auf einer Anhohe bei Miinchen vier 30 Meter
hohe Baumstdmme, die mit Leintiichern und Seilen umwickelt
waren und im Quadrat aufgestellt wurden. Mit dieser Aktion kniipfte
Voth nicht nur an altes ldndliches Brauchtum (z.B. Maibaum) an,
sondern schuf zugleich ein komplexes Sinnbild, das z.B. ebenso
auf militdrische Feldzeichen der Romer verweist wie auf « Wun-
den, die der Landschaft zugefiigt wurden, und die verbunden und
langsam geheilt werden sollten.» (Thomsen 1994, S. 12f.) — vgl.
Kasten; vgl. auch art 5/97)

Zum Aktionsverlauf

Weit mehr als Voths <Feldzeichen» enthielt unsere Aktion ein per-
formanceéhnliches Element: Von meiner Wanderung hatte ich einen
toten Brachvogel mitgebracht, der, am Ende eines diinneren Baum-
stamms befestigt, die Aktion erdffnete, zur Fundstelle <hinfiihren»
und sie beschlieen sollte. Mit diesem wie eine Wiinschelrute <auf-
zeigenden> und auf die toten Vogel <hinweisenden> Stab suchte
ich inszenatorische Zeichen zu setzen, die den noch ungewissen
Aktionsverlauf dsthetisch und kiinstlerisch akzentuieren sollten
(vgl. Abb. 1).

Ebenso trug ein Grofteil der Teilnehmenden entscheidend zur
ersten Aktionsphase, der Zusammenstellung des Materials und
kreativen Ausgestaltung unseres Erkundungsgangs, bei. Zunichst
beschafften drei Schiilerinnen von einer benachbarten Tagungs-
stitte, die im letzten Jahr renoviert wurde, 4 ausrangierte, runde
Pfihle, die sich als Postamente bewihren sollten. Deren Trans-
port iiber eine lingere Wegstrecke entwickelte sich fiir die Akteure
aus dem 13. Jahrgang zu einer anstrengenden, aber auch kreati-
ven Erfahrung: Die Pfihle —und das <militante> Moment, das sich
mit unserem <Aufbruch> verband — regten sie z. B. zu spontaner
«Schaukampfpantomime> oder wihrend einer kurzen Rast zu einer
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lebendigen Statuenplastik
an (Abb. 2).

Nach einer fast ein-
stiindigen ~ Wanderung
wies ich zunéchst an Ort
und Stelle mit dem Stab
als «Suchgeridt> auf den
ersten toten Vogel hin und
zeigte der Gruppe drei
weitere, die ihm in kurzen
Abstidnden folgten. Diese
Szene leitete zur zweiten
Aktionsphase tiber: In die
Oberseite der Pfihle Abb. 5: Zweite Skulptur, Austernfischer,
schlugen wir lange, dicke ~ Ansicht von der anderen Seite
Nigel, an denen sich die
Vogelkorper mit diinnem
Paketband in unterschiedlichen Positionen befestigen lieBen. Zugleich
wurden die ersten drei Pfiahle in annidhernd gleichen Abstidnden
in einer geraden Linie aufgestellt. Hierbei tiberwanden zwei Schii-
lerinnen — u. a. mit Hilfe von Sanitdtshandschuhen — ihre Hemm-
schwelle, die Kadaver anzufassen und sich dem Verwesungsge-
ruch auszusetzen. In relativ kurzer Zeit konnten nun die plasti-
schen Montagen durchgefiihrt werden.

Aufgrund eines giinstigen Zufalls wurde die Aktionsgruppe mit
noch einer Herausforderung konfrontiert: Nicht weit vom vier-
ten Vogel, einer groen Mowe entfernt, entdeckten wir einen fast
6 Meter langen, angeschwemmten Baumstamm. Sogleich regten
die Akteure an, auf den vierten Pfahl zu verzichten und den Stamm
im Abstand von ca. 50 Metern zu den 3 aufgestellten Pfihlen auf
der Strandfldche gegeniiber dem mittleren zu errichten. Es ent-
stand, von oben betrachtet, zwischen den vier plastischen Elementen
eine Dreiecks- oder Kreuzform — eine Konfiguration, die sich noch
mit einem fiinften, ndher zum Ufer gelegenen Element hitte ver-
vollstiandigen lassen, das die Strecke zwischen dem mittleren Pfahl
und dem Baumstamm geradlinig zum Meer verldngert. Doch zeigte
sich hier im Vergleich zu Land Art-Aktionen die Begrenztheit unse-
res Vorhabens: Dessen entscheidendes Problem bestand jetzt darin,
den Baumstamm, an dem die Silberméwe befestigt war, einiger-
maBen standfest im Strandboden zu verankern. Die Schiilerinnen
und Schiiler 16sten es mit viel Geschick: Ein ca. 1 m tiefes Loch
wurde ausgehoben, der Stamm mit vereinten Kriften aufgerich-
tet und unten herum mit Schwemmbholzern sowie seitlich mit einer
schriagen Abstiitzung stabilisiert (Abb. 7).

An die Fertigstellung der vierten Vogelskulptur schloss sich die
dritte Aktionsphase an, mit der sich das Experiment seinem Ende
nédherte. Wir bildeten einen Kreis um dieses Zentrum der Gesamt-
installation, um kurz innezuhalten und es von Nahem zu betrach-
ten. Doch dann geschah etwas Unerwartetes: Die Gruppe setzte
sich in Bewegung und begann immer ausgelassener um den Pfahl
herumzulaufen — eine spontane Szene, die das Gesamtkonzept um
ein archaisches Moment bereicherte: um jene Riickbesinnung auf
die eigene Vitalitat, aufs Lebendigsein, die auch in Formen des
Totenkultes noch enthalten ist. Hier wurde besonders deutlich,
wie zwischen entschieden ernsthaften und lustvoll-spielerischen

Aktionsmomenten «dra-
maturgische Reibungs-
flichen> entstehen kon-
nen, wie die Gruppe mein
Angebot in ihre eigene
Aktion verwandelt hat.
SchlieBlich beendete
ich selbst die Aktion mit
dem <Totenstab», wihrend
die Gruppe von einer
Anhohe aus die Gesamt-
anlage der Installation
beobachtete: Mit dem
Oberkorper mich auf-
wirts- und abwirtsbe-
wegend ging ich langsam
auf jeden Pfahl zu und stellte mit dem Stab zwischen den <Tote-
wesen> eine fiktive Beziehung her, deren kaum noch erreichba-
rer <Hohepunkt> die <himmelwirts> gerichtete Mowe gebildet hat
(Abb. 8). Damit suchte ich nochmals die imaginative oder gar <spi-
rituelle> Bedeutung dieses Aktionsgegenstands hervorzuheben, der
nun auf das <Totenreich der Vogel> verwies und als <Vereini-
gungssymbol> in Erscheinung trat — dhnlich wie Joseph Beuys’
U-formig zurtickgebogener Kupferstab, den er wihrend seiner Eura-
sienstab-Aktionen eingesetzt hatte (vgl. Schneede 1994, S. 189f).

Abb. 6é: Dritte Skulptur (unbestimmba-
rer Fund) mit Blick auf den Spilsaum

Die Kunstaktion als Gegenerfahrung naturgegebener Fremd-
heiten»

Der Aktionsimpuls verdankte sich weniger dem rationalen Bediirf-
nis, das Phanomen gehaufter Totfunde sogleich erkldren zu kon-
nen, als vielmehr der Intention, dessen unbeachteten Zustand sicht-
bar zu machen — gleichsam als Zeichen einer <hdlichen Natur>,

Abb. 7: Verankerung des Baumstammes, 4. Skulptur (Foto: D. Irmer)
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Abb. 8: AbschluBBszene (Foto: D. Irmer)

die von vielen Nordseeurlaubern gemieden wird.

Alle Teilnehmenden empfanden diesen Ansatz, die Konfron-
tation mit den abstolend-befremdlichen Vogelkdrpern und deren
Umgestaltung zu <Signaturen der Vergédnglichkeit>, mit denen sich
der tradierte Vanitasaspekt wirklichkeitsnah aktualisieren lief3, als
interessante Bereicherung der musisch-kulturellen Woche (vgl.
Abb. 3-6).

Das Bildungsverstindnis, auf dem dieser Versuch basierte, geht
von der These aus, dass «Fremdheiten im Umgang mit Gegen-
stdnden und Situationen» Produktivitit erzeugen, also der Annahme,
dass sich erst aus «schrdigen, irritationsdsthetischen Zugriffen» authen-
tischere Zuginge zu bestimmten Lerninhalten entwickeln lassen
(vgl. Ziehe 1994, S. 5).

In Ubereinstimmung damit lag die <isthetische Verunsicherung>
zunéchst in der Herausforderung begriindet, mit toten Vgeln zu
hantieren, dann aber auch in der eher unspezifischen Aussage der
Aktion: Sollte sie sich nur darauf beschriankt haben, den <grau-
samen>, unverschnlichen Aspekt eines Naturgeschehens aufzu-
zeigen, obgleich doch die Vogelskulpturen auch als <Mahnzei-
chens in Erscheinung getreten sind?

Im Vergleich zum irritationsésthetischen Ansatz hitte eine distan-
zierte, naturwissenschaftlich geschulte Herangehensweise das Pha-
nomen der Haufung toter Vogel allem Anschein nach als einen
<Normalbefund> identifiziert, der sich aus der im Winter ange-
stiegenen <natiirlichen Mortalitidt>, aus zeit- sowie stromungsbe-
dingt groBeren, wiederholten Uberschwemmungen erklirt, die diese
Verdichtung von Totfunden herbeigefiihrt haben. Solche Anam-
nese hitte auch Laboruntersuchungen erforderlich gemacht, um
sicherzugehen, dass bei dem Vogelsterben nicht doch menschli-
cher Einfluss eine Rolle spielte.

Im Gegensatz dazu wurde die Aktion von einer voreilig als <alar-
mierend> empfundenen Wahrnehmung ausgelost —einer Irritation,
die sich noch in anderer Weise als produktiv erweisen sollte.

Warnsignale im 6kologischen Kontext
Die aufgrund verschiedener Schadstoffbelastungen des Meeres
erhohte Sterblichkeit von Seevogeln hat bekanntlich eine Vor-
geschichte. Zum Zeitpunkt der Aktion war uns jedoch noch nicht
bewusst, in welchen Ausmalen Nordsee und Wattenmeer wie-
der durch menschliches Fehlverhalten bedroht sind — dass z. B.
dieses Okosystem lingst einer chronischen Olverschmutzung aus-
gesetzt ist oder von neuen <Killeralgen> heimgesucht wird, die sich
aufgrund veranderter Schadstoffzusammensetzungen rapide ver-
breiten konnen (vgl. Kriemer 1996, S. 6).

Ein deutliches Warnsignal war indes schon kurz nach unserem
Inselaufenthalt der Tagespresse zu entnehmen. Unter der Uber-

schrift «Vogelsterben an der Kiiste» wurde berichtet, dass mehr
als 200 Seevogel an den Strinden von Norderney und Juist ange-
trieben worden seien, die im Seegebiet bei Helgoland mit gifti-
gen, die Fettschicht der Gefieder zerstérenden Chemikalien in
Beriihrung gekommen waren. Die meisten der als Lummen und
Sterntaucher identifizierten Vogel seien bereits verendet, einige
aber auch in einem vollig erschopften, unterkiihlten Zustand vor-
gefunden worden (Weser Kurier, 17. Mai 1996).

Noch beunruhigendere Hiobsbotschaften iiber den Zustand des
Wattenmeers gelangten einen Monat nach unserer Aktion an die
Offentlichkeit. Schlagzeilen wie «Okosystem vor dem Kollaps?
Riesige «Schwarze Flecken> entdeckt» oder «Ferienbeginn: Noch
mehr Ol am Strand. Klebrige Klumpen auf Nordsee-Inseln ange-
schwemmt» (Weser Kurier vom 8. 6.und 26. 6. 1996) machten
uns schlagartig klar, dass die Kunstaktion inmitten eines akut bedroh-
ten Biotops stattgefunden hatte, eines Naturschutzgebietes, das
seinen Status ebenso wie der <Nationalpark> einzubiilen beginnt.
Die von uns gefundenen Vogelarten — u. a. <Austernfischer>, <Brach-
vogel>, «<Groimowe> — stimmten zwar, soweit sich im nachhin-
ein feststellen lie, mit den auf Norderney und Juist angetriebe-
nen nicht iiberein, doch lieB sich nicht ausschlieBen, dass auch
diese einer weniger auffilligen Vergiftung zum Opfer gefallen
sind. Unter den gegebenen Umstinden, so versicherten Vogel-
schiitzer, konne man kaum noch oder nur nach eingehender Prii-
fung natiirliche und zivilisatiosbedingte Todesursachen vonein-
ander trennen.

Vor diesem Hintergrund wurde die von Bjorn Mehnen mit Video
aufgezeichnete Aktion unter weiterfiihrenden Aspekten ausgewertet
und bereits bei verschiedenen Anldssen prisentiert: Die Vogel-
skulpturen versinnbildlichen im Film nicht nur kreatiirlichen Tod
und Verginglichkeit, sondern verkorpern auch Augenblicke der
Marterung und des Geopfertseins — aus den realen «<Vanitassym-
bolen> sind eindringliche Warnzeichen vor der weiteren Zerstdrung
artspezifischer Lebensrdume geworden.
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