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«Kickflip»

Die Kunst des «Drehens»:
Aus einer Bewegungsstudie entsteht ein VWandbild

Waghalsig aufwérts springend voll-
fithrt er einen riesigen Satz aus der
Schule hinaus. Nichts scheint ihn
daran zu hindern. Das Brett wird
sich umdrehen, die «Flugbahn» auf
ebener Erde enden. Blitzschnell
passt er die 360°-Drehung ab, geht
in die Hocke, driickt das Brett mit
seinen Fiiflen auf den Boden und
rast davon ...

Die Fertigkeit, ein Skateboard
durch prézises Treten in eine hori-
zontale Drehung zu versetzen und
anschlieffend wieder einzufangen,
wird in der Skaterszene als «Kick-
flip». bezeichnet. Mit diesem Idiom
betitelte ein Schiiler — Thies Burg-
graf — seine Zeichnung (Abb. 1), die
er zum Kursthema «Menschen in
Bewegung» anfertigte und die spa-
ter als Bildvorlage fiir ein Wandbild
diente. Der im Skaten geiibte
Schiiler setzte sich ausgehend von
Fotos mit dem genauen Bewe-
gungsverlauf des «Kickflip» ausei-
nander. IThm fiel dabei auf, dass
wihrend der 360°-Drehung fiir ei-
nen Bruchteil von Sekunden auch
die Unterseite des Skateboards zu
sehen ist. Dieser Aspekt erschien
ihm besonders reizvoll, als es darum
ging, ein beliebtes akrobatisches
Kunststiick in ein «stehendes» Bild
zu verwandeln.

Zur Entwicklung des
Ausgangsmotivs ...

Das Kursthema war auf eine Lern-
gruppe aus dem 12. Jahrgang zuge-
schnitten: Mehrfach hatte ich beob-
achtet, wie sich Thies und einige sei-
ner Mitschiiler wiahrend der Pausen
mit einem «Haggisack» vergniigten,
indem sie untereinander den hand-
lichen Fufsbeutel mit duflerst kurio-
sen Posen und Verrenkungen in Um-
lauf brachten.

Im zweistiindigen Grundkurs
wurde das Thema auf Werke des Fu-
turismus (z. B. Umberto Eccos Rad-
fahrerstudien) eingegrenzt — auf je-

nen «Dynamismus» menschlicher
Bewegungsmomente, der in kom-
plexen Aufficherungen und Echo-
formen in Erscheinung trat. Dieser
kunsthistorische Schwerpunkt regte

die Schiiler zu genauer Beobachtung _

von Bewegungsabldufen an. Davon
ausgehend sollten sie in der Semes-
terarbeit individuelle Formulierun-
gen flir «<Menschen in Bewegung»
entwickeln, die je nach Bewegungs-
art sehr unterschiedlich ausfallen
konnten.

Thies Burggrafs Bleistiftzeich-
nung zog nicht nur aufgrund seiner
ungewohnlichen Motivwahl, der un-
tersichtigen Perspektive und der
splirbaren koérperbezogenen Verkiir-
zungen die Blicke auf sich. Interes-
sant daran war auch die Lebhaftig-
keit seiner Linienfiihrung: Wahrend
Arm- und Beinbewegungen, Kapu-
zenpullover und «baggy pant» des
Skaters in einem schwungvollen,
wellenartigen Rhythmus umrissen
sind, macht sich im unteren Teil des
Bildes ein Geflecht von ovalformi-
gen Kurven bemerkbar, mit dem die
Rasanz des «Kickflip» zum Aus-
druck gelangt: Hier, wo das Skate-
board in drei sich tiberlagernden
Phasen zu sehen ist, erreichen zeich-
nerische Intensitit und Bildspan-
nung ihren Hohepunkt: Wird sich
das Brett rechtzeitig nach hinten he-
rumdrehen und dem Skater wieder
Halt geben?

In dieser aufiergewohnlichen
Zeichnung war eine Ausdrucksstér-
ke angelegt, die noch nicht ausge-
schopft schien. Deshalb empfahl ich
Thies, auf einer Fotokopie eine far-
bige Version des Motivs zu ent-
wickeln.

Auf der vergrofierten Kopie tra-
ten Linien und Umrisse viel krafti-
ger hervor und regten den Schiiler
zu einer Farbgestaltung mit Bunt-
stiften an, welche die Gesamtwir-
kung intensiviert (Abb. 2): Mit dem
Luftsprung des Skaters korrespon-
dieren z. B. die Blautone seiner Ho-

se oder der weifse Pullover, womit
sich die Figur dem farblosen «Luft-
raum» anverwandelt. Die Griintone
im unteren Teil hingegen deuten auf
Erdnédhe und Schwerkraft hin.
Dazwischen sticht das signalfarbe-
ne Rot der Sportschuhe hervor. Es
unterstreicht die energiegeladene
Beinarbeit — den Augenblick des
Lostretens und Auseinandersprei-
zens, auf den hier alles anzukom-
men scheint.

Ferner erweiterte Thies die Farb-
palette mit Gelb- und Orangeténen
sowie mit einem stark sich verdun-
kelnden Violett, das den Blick wie-
derum nach unten zieht. Seine Farb-
verteilung orientierte sich daher
nicht nur an Komplementarwirkun-
gen, sondern schloss jenes Span-
nungsmoment unterhalb der Figur
mit ein, welches nunmehr auch
durch das Zusammenwirken von
Gelb- und Violetttonen zum Aus-
druck gelangt.

... und dessen Eignung
als Wandbild

Fiir den Entschluss aller Kursteil-
nehmer, dieses Motiv als Wandbild
zu gestalten, war der spezifische
Duktus mafigeblich, mit welchem
Thies den Skater in Szene setzte. In
der Darstellung «prankenartiger»
Hénde, «geknautschter» Hosenfal-
ten u. a. m. sind Einfliisse von Co-
mics und Zeichentrickfilmen zu
sptren, die mit futuristischen
«Echobildungen» eng verbunden
sind. Hier machte sich eine Cross-
over-Asthetik zwischen kiinstleri-
schen und alltagskulturellen Seh-
weisen bemerkbar, die in einer
Wandgestaltung exponiert werden
sollte.

Gleich beim ersten Rundgang
durch die Schule entschied die
Gruppe, dass kein anderer Standort
fir das Bild infrage kdme als die
Backsteinwand iiber der Eingangs-
treppe zur Teppichaula. Dort kor-
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respondiert die diagonale Ausrich-
tung des Skateboards mit der Stu-
fenschrage der Treppen, die im Zu-
sammenspiel mit dem Motiv an ei-
ne Rampe erinnert. Und nur an die-
ser Stelle, in direkter Ndhe zum
Ausgang des Hauptgebadudes, lief3
sich ein Standortbezug zum AufSen-
raum, der Skateranlage neben der
Sporthalle, herstellen und gleich-
zeitig das Bild aus der Ferne be-
trachten.

«Sollte der Skater die Treppe hi-
nauf- oder herabspringen?», war
zundchst die vorrangige Frage, be-
vor die praktische Arbeit begann.
Immer wieder wurde deshalb die
Folie auf dem Overheadprojektor
umgedreht, weil auch die seiten-
verkehrte Ausrichtung des Motivs
moglich schien. Die Schiiler bevor-
zugten jedoch die erste Variante,
weil ihnen der Augenblick des He-
rauf- und Herausspringens wie eine
«Tollkithnheit» vorkam und sie an
so manche wagemutigen Auftritte
in der Skaterszene erinnerte.
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Ein Gestaltungsprozess
ohne Ende?

Trotz lebhafter Farbigkeit fallt auch
bei der zweiten Bildfassung ihre gra-
fische Qualitdt ins Auge. Eine He-
rausforderung bestand deshalb da-
rin, diese Besonderheit bei der
Wandbildgestaltung zu berticksich-
tigen. Reichten dafiir Olpastellkrei-
den aus, die nun an die Stelle von
Buntstiften treten sollten?

Um das Motiv zeichnerisch auf
einer planen Oberfldche realisieren
zu konnen, musste zundchst ein
Bildtréger mit einer Unterkonstruk-
tion aus Vierkantholzern und drei
auf das Gesamtformat zugeschnitte-
nen Spanplatten gebaut werden,
deren vorderste einen Mauervor-
sprung ausglich und an die Trep-
penstufen angepasst war.

Nachdem es unter der Regie eines
handwerklich talentierten Schiilers
gelang, den Wandbildtrager relativ
schnell fertig zu stellen, setzte im No-
vember 2003 die Bildgestaltung ein,
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an der alle am Projekt beteiligten
Schiiler in wechselnden Besetzungen
mitwirkten. Hierbei konzentrierte
sich Thies vor allem auf die Aus-
filhrung komplizierterer Details,
wéhrend andere zunéchst nur gro-
bere Farbflichen und Formverldufe
anlegten. Bei auftretenden Schwie-
rigkeiten demonstrierte ich an Ort
und Stelle Feinheiten der Olpastell-
technik — z. B., dass mit Sandpapier
Aufhellungen oder Lichter erzeugt
werden konnen.

Wie genau sich die Umsetzung an
der Vorlage orientieren sollte, konn-
ten allerdings die Schiiler entschei-
den. Thies strebte eine insgesamt
«weichere» Bildwirkung an, iiber
die wir geteilter Meinung waren.
Anfangs schien mir auch die Wie-
dergabe der schwarzen Umrisse er-
strebenswert, wofiir sich Olpastell-
kreide jedoch kaum geeignet hétte.

Die zundchst zielbewusst in An-
griff genommene Arbeit zog sich bis
zum Mairz 2003 hin, weil sie sich nur
bedingt mit dem reguldren Fachun-

THEMA

-

1 Schiilerarbeit

(Thies Burggraf, K.

«Kickflip» 2001,
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2 Schilerarbeit

(Thies Burggraf, KI. 12)

«Kickflip» 2001,

colorierte Fotokopie,
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42 x 29,7 cm

terricht vereinbaren liefS. Zudem

mussten Fehler korrigiert werden,
die wihrend der storanfalligen Pro-
jektion entstanden waren, oder des-
halb, weil sich zu viele Schiiler
gleichzeitig betdtigt hatten. Nach
Abschluss des zweiten Kurshalbjah-
res war das Wandbild daher noch
unvollendet, wie sich etwa an den
zeichnerisch noch kaum ausgeprig-
ten Kurven und Uberblendungen
im unteren Bildteil zeigte.

Die weitere Gestaltung wurde
nunmehr auf freiwilliger Basis fort-
gesetzt. Dies geschah in konzentrier-
ter Partnerarbeit, bei der wir jedes
Detail mit der Gesamtwirkung ver-
glichen: So erhielt z. B. die bislang
«kopflos» erscheinende Skaterfigur
eine Kapuze oder der zuvor sehr
eintdnige Bildgrund wurde mit dy-
namischen «Luftlinien» aufgelockert.

Direkt vor Ferienbeginn schien
die Arbeit endlich zum Abschluss zu
gelangen, und doch war nicht zu
tibersehen, dass der raumliche Ge-

samteindruck immer noch Schwi-
chen aufwies. Worauf war dies
zuriickzufiihren?

Ein Zufall, der weiterhalf

Wiéhrend der Bildgestaltung blieb ei-
ne markante Wirkung unberticksich-
tigt: Der Wandgbildtrager setzt sich
stark von der Backsteinwand ab, wo-
durch im Zusammenspiel mit dem
dominantem WeifSton eine «blockar-
tige» Gesamtwirkung entsteht und
sich die Auffalligkeit der dargestell-
ten Szene erhoht, zugleich aber ihr
schwungvoller und atmosphérischer
Charakter einschrankt ist.

Lange iiberlegten wir, wie sich
dieser Widerspruch auflgsen lasst:
Mit der Andeutung einer im Hinter-
grund auftauchenden «Halfpipe»?
Oder mit zusétzlich eingeblendeten
Luftaufnahmen vom Standort der
Schule? Oder der Imitation eines
«Eselsohrs», das von der linken, obe-
ren Ecke ins Bild hineinragt?

Im letzten Einfall bahnte sich ein
Losungsweg an, der nicht darin be-
stehen konnte, die Wandbildfliche
mit irgendwelchen Fernsichten zu
fillen. Vielmehr schien es darauf an-
zukommen, mit der vorhandenen
Unzulénglichkeit gestalterisch um-
zugehen. Die Idee eines «Eselsohrs»
erwies sich hier —um im Bild zu blei-
ben — als «Eselsbriicke», da in ihr der
massive Bildtréger zu einem riesigen
Zeichenblock umgedeutet wurde.

Diese Wahrnehmung fiihrte
schliefflich im Sommer 2003 zur
Problemlsung. Zu einem der letzten
Arbeitstreffen lud Thies seinen
Freund Philipp Welter ein, der sich
damals auf sein Designstudium als
Tischlerlehrling vorbereitete. Ange-
sichts der immer noch unbefriedi-
genden Wirkung zéhlten wir selbst-
ironisch unsere bislang vergeblichen
Ideen auf, denen wir beildufig hin-
zufligten, dass der weile Malgrund
auch wie ein Zeichenblock mit Ring-
halterung aussehen konnte. Auf die-
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sen Bildgedanken reagierte Philippv

mit der Idee, die Ringe mit runden,
im Schiffsbau gebrauchlichen Holz-
rahmen zu imitieren, welcher sich
gerade noch rechtzeitig umsetzen
lief3 (Abb. 3).

Vom «Dreh- und Angelpunkt»
der Bildaussage

Im Vergleich zu fritheren Wandge-
staltungen, die vorwiegend im
Gymnasialgebaude der KGS Schwa-
newede realisiert wurden (vgl. Behr
2002, Ziilch 2001), befindet sich das
Skatermotiv an einem exponierten
Ort, wo reger Durchgangsverkehr
herrscht und sich Schiiler aus allen
Schulzweigen aufhalten. Dass sich
die Schiilerschaft mit diesem Bild
angefreundet hat, mag mit seinem
besonderen Stil und seiner Nihe zu
einer Jugendkultur zusammenhéan-
gen, die sich durch Freude an der
Korperbeherrschung und artistische
Aktivititen unter Gleichgesinnten
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auszeichnet. Aber wurde das Bild

womoglich auch deshalb positiv
aufgenommen, weil der namenlose
Skater eine «Flugbewegung» nach
draufien, in die Pause, Freizeit und
(vermeintliche) Freiheit vollzieht?
In der Bildaussage ist ein unlds-
barer Widerspruch angelegt: Die Ge-
stalt kehrt der Schule den Riicken
und doch gehort dieses Motiv zu
ihrem Rauminventar. Die objekt-
kiinstlerische Erweiterung zum Zei-
chenblock deutet ebenso auf ein
Hobby wie auf Schulunterricht hin.
Indirekt ist damit sogar ein Verweis
auf den kunstpadagogischen Kon-
text gegeben: Thies hatte ja zundchst
nichts anderes im Sinn, als eine Be-
wegungsstudie anzufertigen und
dabei den Vorgang des «Kickflip» als
Sinnbild korperlicher Geschicklich-
keit in Szene zu setzen. Aber jetzt, im
erweiterten Kontext, scheint daraus
auch ein riskanter Absprung ins Un-
gewisse geworden zu sein. Welche
Wirklichkeit verkorpert der Skater

und welcher wendet er sich zu?
Geht es hier um unbiandiges Frei-
heitsbegehren oder jugendlichen Ei-
gensinn, der nach Freiraumen sucht
und sich damit erzieherischen Zu-
griffen immer wieder «ent-zieht»?
Oder um einen vitalen «Leicht-
Sinn», der beim Skaten besonders
auffillig zum Ausdruck gelangt,
aber ohne intensives Kérpertraining
gar nicht entwickelt werden kann?
Oder womoglich um einen Sprung
in jene Zukunft, in der sich die Zeit
«jugendlicher Leichtigkeit» ihrem
Ende zuneigt? |
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3 Schiilerarbeit

(Thies Burggraf u. a.,

Kl. 12) «Kickflip»
September 2002 -
Oktober 2003, Wandbild
im Hauptgebdude der
Kooperative Gesamtschule
Schwanewede,

3,65 x 4,65 m,
Spanplatten, Vierkanthélzer,
Abténfarben, Olkreiden,
Schleifpapier,

Terpentin, Bleistift,
Fixiermittel, graue Pappe,
14 Holzrahmen fir
Bullaugen
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